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SEDA YORUKER

IMC’DEKI KUZGUN
ACAR HEYKELI
VE KULTUR
VARLIKLARI ILE
YASAYABILME

SORUNU

2003 yilinda kurulan ve bu zamana kadar ¢ok dnemli calismalar gerceklestiren Kiiltiir

Bilincini Gelistirme Vakfi'nin girisimleriyle, istanbul’da modern mimarinin éncii yapilarindan
IMC’deki Kuzgun Acar heykelinin restorasyon calismalari baslad. Tiim siire¢ vakif
tarafindan sefaflikla yiiritiliiyor, bu nedenle herkesin diisiincesi ve ilgisi cok degerli. Hem

bu heykel 6zelinde, hem de yasadigimiz kentlerdeki sanat yapitlarinin varolma kosullari ve
gelecegi hakkinda iki soru ortaya koydum. Asagida da goreceginiz gibi birbirinden 6nemli
noktalara deginen fikirler paylasildi. Birlikte diisiinerek, birlikte tasalanarak zorlu kent

koridorlarinda yol almak miimkiin duruyor.

1- Kuzgun Acar’in 1967 yilinda istanbul
Manifaturacilar Garsisi'na yerlestirilen
Soyut Komposizyon adli yapiti, heykelin
zaman iginde cok tahrip gérmiis olmasi
nedeniyle 2013 yilinda Kiiltiir Bilincini
Gelistirme Vakfi tarafindan, izinle yerinden
cikarilip restorasyon amaciyla korumaya
alindi. istanbul’un ‘dis mekan’da yer alan en
onemli heykellerinden biri olan bu yapitin
konservasyon ve restorasyon calismalari
devam ediyor. Bu calismalar sonrasinda
heykelin tekrar yerine yerlestirilmesi,
malzemenin tahribatinin devam edecek
olmasi ve nihayetinde onarilamaz duruma
diismesi endisesini ortaya cikariyor.

Bu durum, eserin aslinin restorasyon
tamamlandiginda bir miize koleksiyonuna
alinip, gerceklestirilecek replikasinin
mekana yerlestirilmesi fikrini ortaya
cikarttigi kadar, onun sanatgi tarafindan
mekana ozgii Uretildigini, dolayisiyla hava
kosullarindan ayni tahribati gormesini
engelleyecek cesitli coziimlerle yeniden
yerinde sergilenmesinin dogru olacagi
fikrini de giindeme getiriyor. Siz, oldukga

zarar gormiis bu heykelin restorasyon
sonrasi sergileme ¢6ziimii konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

2- Heykel ve 6zellikle kamusal alandaki
heykel, Tiirkiye’nin 6teden beri en agmaz
konularindan biri. Bir yandan iktidarin
sembolii ideolojik heykellerin baskinligi,
diger yandan sayisi az sivil heykellerin yok
olmaya yiiz tutmus halleri ve meydanlara,
sokaklara hig layik goriilmeyen cagdas

ve giincel sanatcilarin sergi mekanlari ve
depolarda sinirli kalan eserleri... Belediyeler
basta olmak iizere devletin kamusal
alandaki sanat yapitlarina hatiri sayilir bir
biitce ayirmasi ve bununla ilgili yapilacak
sanatsal ve teknik icerikli faaliyetlerin ‘ben
yaptim, oldu’ anlayisindan uzak bir bicimde
sanatgilar, sanat tarihgileri, mimarlar,

kent sosyologlari, restoratorler gibi ilgili
kisilerden olusan bir heyet tarafindan
yiritilmesi gerekiyor ama bu konuda hig
bir asama kaydedilemiyor. Sizce kiiltiir
varliklarini koruma ve kentleri bugiin
sanatla yeniden diisiinme konusunda neler
yapilmali?



Kuzgun Acar, IMG duvar heykelini yaparken, Kanlica
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Rahmi Aksungur

(Sanatci, Akademisyen)

1-S6z konusu heykelin yerine
replikasi da konsa, yirmi yil sonra
sonug ayni olacaktir. Onemli

olan bu tur heykellerin diizenli
bakimlarinin saglanmasidir.
Kamusal alanlarda yer alan
heykellerde her malzemeye

gore bakim onarim ve koruma
islemleri farkliliklar gosterir,
teknik ekipler gerektiren bu
islemleri belediyeler, binyelerinde
olusturacaklari yeni bir
yapilanmayla cozmelidir. Bence
Kuzgun Acar’in, kalin demir
plakalardan yapilmis bu heykelinin
tonlarca agirligi ve yapilis amaci,
miizede sergilenmesi igin cok
uygun degildir.

2-Bu konularda 6zendirici
tesvikler ve yaptirmlar iceren
ciddi yasa ve yonetmeliklere

| ihtiyac vardr. ilgili yasalar

¢tkmadan bu sorunlar
¢coziimlenemez.

Zeynep Yasa Yaman

(Sanat Tarihgi, Akademisyen)
1-Heykeli bir miize almak
isterse replikasinin mekana

: | yerlestirilmesi fikri, olabilir bir

sey. Ama bir yandan da mize
depolarinda gurtyen diger
heykelleri akla getiriyor. Bu
blyuklukteki bir heykeli koruyup
sergileyecek kosullar mevcut
mu Ulkemizde bilemiyorum. En
iyisi IMC cephesindeki yasamini
surdirmesi olur herhalde.
Replikasl, gelecekte heykelin
basina gelebilecek tahribatlar icin
korunabilir.

2-Heykelden, kamusal alanda
yer aldiginda, kent kimligine
katkisi ve kamuya iletecekleri
agisindan dolayli ya da dolaysiz
belli bir ideolojiyi temsil etmesi
beklenmistir genellikle. 2011

l. " yilinda ODTU Mimarlik Fakiiltesi

dergisinde yayinlanan “Siyasi/
Estetik Gosterge” Olarak
Kamusal Alanda Anit ve Heykel”
baslikli makalede bu durumu
irdelemeye calistim biraz. Bu
acgidan Kuzgun Acar'in “Soyut
Heykel"i o tarih itibariyle mimari
ve kent kimligiyle bitlnlesen,
belli bir siyasetin ideolojisi icin
aragsallastinlmamis ender
islerden biridir. Halk arasinda
heykelin “kuslar” olarak anilmasi
bosuna degil. istanbul’'u martilari
ile birlikte anlatan pek cok sair
gibi Kuzgun Acar da sanki
sehirle 6zdeslesen martilar,
carsinin cephesine kondurmus.
Anitsal boyutlari ile meydanlari
tutan magrur bir gorinisu
olmamasi, bir baska 6zelligi. “Ben
buradayim, bana bakin!” demiyor,
bir nirengi noktasi olusturmuyor.
Heykel bir disiplin bir yandan da
sanatcinin kendini ifade ederken
kullandigi, tercih ettigi bir teknik,
ama artik heykeli tek basina bir
seymis gibi disinmemek gerek.
Turkiye'de heykelin kent icindeki
konumuna bakildiginda iki durus
one cikiyor. Bunlardan ilki anitin/
heykelin benzetmeler, simgeler,
alegorilerle donatilmasi, milli,
dini, tarihi, etnik, vb. siyasetlerin
gostergesi olmasi, digeri ise
yalnizca bigim yetkinligini
onemseyen, mekanla uyumlu
(hepsi icin sdylenemese de),

bir basina duran estetik objeler
olmalari. Bu anlamda her iki
heykel kimesinin okunmasi da
ikonografinin ikinci asamasinda
bitiyor, metinleri acik ve durgun.
Ben kamusal alanlarda heykele
karsi degilim ama acikgasi
yapilan is sadece kenti yetkin
heykellerle bezemek olarak
tanimlanirsa ve hele iktidarlarin
ya da sadece sanatcilarin istekleri
dogrultusunda yonlendirilirse ok
gerekli mi diye de distinlyorum.
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Yapilan islerin herhangi bir ideolojiyi
gorsellestirmese de kamusal alan ve
sehir planlamasi icinde park, meydan,
kavsak ve refujlere yerlestirilen metal
ya da tastan yapilmis {g boyutlu
soyut ya da figratif yapayalniz
“guzel nesneler” olmaktan &te bir
anlami olmali. Clinkl bu durumda

da bir sanatci iktidarinin (artocracy)
bizlere dayatilmasi ile karsi karsiya
kallyoruz. Bir sanat tarihgisi olarak
elbette muhafazakar, korumaci

bir yanim var; tarihin, gecmisin,
yasanmisliklarin, geleneklerin
unutturulmasina karsityim. O ylizden
zamaninin ruhunu yansitan anitlarin,
heykellerin, eserlerin korunmasini
ve yasatilmasini zorunlu ve gerekli
goriiyorum. icinde anitin da yer aldig,
kamusal yasantinin gececegi alanlar
yaratma UlkUsu bir modernlik projesi
olarak d-6-nemini tamamlamis,
tarihteki 6zgin konumunu almistir.
Sanat ve kamusal alan arasindaki
iliski yeniden dusunilip arastirilmall,
halkin katilimiyla projelendirilmeli.
Kamunun s6z sdyleme, tercih etme
hakkinin bttndyle siyasilerin,
yonetenlerin, kapitalistlerin ya da
sanatcinin iktidarina birakildigi, erk
sahiplerinin bicimleyip yonettikleri bir
kamusal alan, kamunun tepkilerine
neden olabiliyor. Sanatin kamusal
alandaki estetik tek basinaligi ile
kendini dayattig, elestiri ve itiraz
kabul etmez ‘arogan’ durusu,

onu kamudan soyutlarken kentin
dinamikleri ile ylzlesmeyen
sanatginin ‘estetik nesne’si ile
‘alimlayict kamu' arasindaki iliski-
sizlik kamusal alanda ittifaktan
ziyade catismaya dondsebiliyor.
Elbette yaratici istedigi tekniklerle
kendini ifade edebilir, heykel
yapabilir ama artik sanatgi giderek
kamusal alan ya da mekan Uzerinde
yapilacak sanat adina siyaset/iktidar
ile isbirligi icinde tek s6z sahibi

olan yetke olmaktan ¢ok kamu

ile icice ve yanyana bir yaraticiya
donUstirdyor. Bu anlamda Tarkiye'de
de projeler Uretiliyor. Aklima
gelenlerden iki tanesini anayim. Bu
konuyu sorunsallastirarak arastiran
projelerden biri, Santralistanbul'un

“Kamusal Alan” toplantilari, digeri
ise Anadolu Kltir ve Garanti
Platform Giincel Sanat Merkezi
isbirligiyle British Council tarafindan
yuratlen “Benim Kentim/My City”
projesi. Topluma ve gine yonelik
ipuglari veren projeler artmali diye
distnGyorum.

Nazli Giirlek

(Kliratér, Yazar)

1-Restorasyon sonunda orijinal
eserin bir mize koleksiyonuna
alinmasi ve replikasinin IMC'deki
yerine yerlestirilmesinin uygun
olacagi kanisindayim. Tahribati
azaltici veya heykelin 6mrind
uzatici cozUmler aranabilir elbette,
fakat hava sartlarinin disinda zararli
olabilecek ve 6ngorilemeyecek
etkenler olabilir. Korunakli miize
ortami bu tip eserlerin saklanmasi
icin en dogrusu olacaktir.
Michelangelo’nun Davut heykeli

bile mermer olmasina ragmen

bu sistemle korunuyor. Konuyla
ilgili yetkin bir danisma kurulu var,
bu kurulun replikanin yapimini
Ustlenecek ekibi de dogru sececegine
inanirim.

2-Aynen, soyledigine katiliyorum.
Konunun profesyonel ve
uzmanlarindan olusacak heyetin
secimleri dogrultusunda ilerlemek
yerinde olacaktir. Kamusal alan

s6z konusu oldugu icin yerine gore
kamunun gorusind de alarak yol
almak gerekir diye distntyorum.
Kentler bugiin sehir planlamacilari,
mimarlar, tasarimcilar ve sosyologlar
tarafindan zihin birligi halinde
dUsindlmeli. Bu anlamda yalnizca
sanat eserleri degil, isleyis ve
fonksiyona yonelik tasarimlar

ve donlstUric, guzellestirici ve
kolaylastirici gozimler de bu anlamda
oncelik tasimali derim. Teknik
olarak ise, isleyisin seffaf olmasi,
alinan kararlar hakkinda kamunun
bilgilendirilmesi bizi memnun eder.
Yeni eserlerin yapiminda yarismalar
acilir ve korunakli mekana ihtiyag
duyan kamu heykelleri bir dnceki
soruda bahsettigimiz yontemle
replikalariyla degistirilir. Hem koruma

hem de kamuya agma anlaminda
paralel dusinerek ilerlemek gerekir.

Zeynep Rona

(Sanat Tarihgi, Arsivci)

1-Yerine replikasinin konulmasi
fikrine katilmiyorum. Mekéana 6zgu
Uretilen heykellerin kesinlikle yerinde
kalmasi gerekir; onu baska yere
nakletmek, replikasini yapmaya
kalkismak, hele hele sanatcinin onayi
olmadan bunu yapmaya kalkismak
bir saygisizliktir diye distndyorum.
Ustelik s6ziini ettiginiz, istanbul'un
bir donemine damgasini vuran

bir bina kompleksi olup Uzerine
distnulmus tasinilmis bir tasarim
ve uygulamadir. Demirin yeniden
bozulacagi savi ise kabul edilemez.
Dogrudur, zaman icinde hava
kosullarindan etkilenir, bozulur, ama
dizenli bakimla ve gerektigi zaman,
gereken onarim ertelenmeden,
yapilmasi gerektigi gibi ve gercekten
bu konuda uzman olan kisiler
tarafindan yapilirsa heykelin
bozulmasi denetim altinda tutulabilir.
Bu konudaki yeni teknik gelismeleri
izlemek ve uygulamaya niyetli olmak
gerekir. Kultur Bilincini Gelistirme
Vakfi'mi bdtln girisimleri gibi bu
onarim projesi icin de kutlamak

ve desteklemek gerekir; isleri zor

ve uzun, daha niceleri var onlari
bekleyen. Ozel bir yer icin Giretilen

bir yapiti baska bir yere koymak,
bence o yerin/yapinin 6zgln anlami
ve dederinden bir seyler “calmak’tir.
Ayrica o heykeli -yalnizca sergilemek
icin bile olsa- hak etme onuru nasil
ve kime verilecektir? Bu dneri ancak
ve ancak, sanatcl adina bir mize
olmus olsaydi giindeme gelebilirdi.
2-Uzun suredir Turkiye'de merkezi
ya da yerel yonetimlerin, tarafsiz,
yonetimler Ustd, bilimsel ve bilingli
kurullar hayata geciremedigini
hepimiz biliyoruz. Dolayisiyla sonu
“meli” / “mall” eklerle biten bittn
onerilerin “Gtopik” birer 6nerme
olarak kalacagini distuntyorum. Bu
dogrultuda yilmadan, inatla yapilmasi
gereken micadeleyi genclere
birakiyorum; aralarinda bilgili, bilingli,
yaygin iletisim aglarini kullanma

yetenegiyle diinyadaki basarili
ornekleri arastirabilme kapasitesi
olanlar var, onlarin, isterlerse ve
inat ederlerse, yenilikci disUnceleri
ve enerijileriyle Turkiye icin gercekgi
modeller gelistirebileceklerine
inaniyorum. Bence bu konu,
devletin ya da yerel yonetimlerin
sanata, ozellikle de kamusal alana
yerlestirilecek heykellere ve hatta
anitlara hatiri sayilir bir bltce
ayirmalarindan daha oncelikli ve
onemli. Yerel yonetimler tarafindan
ortalida gelisiglzel serpistirilen, avug
ici kadar kucuk yerlere yerlestirilen,
hangi dlcltlere gore secildigini ya da
ismarlandigini anlayamadigim “li¢
boyutlu mermer seyler"i gordikee,
yolumuzun ¢ok uzun ve cetrefilli
oldugunu daha iyi anliyorum. Buna
karsin Turkiye'de strdirtlmeye
calisilan heykel sempozyumlarini

ve dizenlenen yarismalart olumlu
buluyorum; sayilarinin artirilmasi

ve yayginlastirilmasi yararli olabilir.
Tabii bunlarda da sanatcilarin niteligi
kadar, secici kurullarin niteligi de
cok onemli, belki de kurullarla ilgili
bugin igin atilabilecek en gercekgi
adim, iyilestirmeye segcici kurullar gibi
kicuk olcekli kurullarla baslamaktir.

Ozer Aktimur

(Restoratdr, Akademisyen)
1-Orijinal eserlerin restorasyon
sonrasi tekrar yerine konulup
konulmamasi veya yerlerine
replikasinin konulmasi yillardir
tartisilan bir konudur. Fakat son
yillarda 6zellikle sanat tarihgileri

de dahil olmak Uzere eserin
durumuna, konumuna gore, yerine
replikasinin konulmasina sicak
bakmaktadir. Burada esas olan
nedir? Bence orijinal eserin uzun
yillar varligini sirddrebilmesidir.
Salt “sanatci oraya koydu” diye eseri
tamamen kaybetmek anlamsiz olur.
Bu tir eserler artik kamuya mal
olan eserlerdir ve bir donemi, bir
tarihi anlatan kaynaklardir. Birebir
replikasinin yapilarak orijinalinin
yerine konulmasi, orijinal eserin ise
miuze veya iklim kontrollU bir baska
kapali alanda sergilenmesi kanimca



daha dogru olacaktir. Avrupa'da
bunun o kadar cok 6rnegini
goruyoruz ki; 6rnegin Floransa'da,
Michelangelo’nun Davut heykelinin
orjinali Akademi Mizesi'nde
sergileniyor, replikasi ise asil
yerinde. Dis mekan heykelinde baz
malzemelerin zamanla yok olacagi
asikar; metal, ahsap malzemeler

ic mekanlarda korunmali ve
sergilenmelidir. Orijinal eserin yerinde
kalmasi icin yapilacak cati sistemleri
ya da onu cam ve plexi igine almak,
-ki cok karslyim, sanatcinin mekan
ile heykel arasinda kurguladigi iliskiyi
zaten bozmak olacaktir. Acaba
sanatcl o ¢atiyl ya da fanus sistemini
isteyecek miydi? Kuzgun Acar'in bu
eseri su an ki hali ile zaten oldukga
korozyana ugramis durumda ve bu
nedenle korunmaya - kurtarilmaya
calisiiyor, ayni yere ayni sartlarla
asmak eseri yok olmaya terk etmek
olacaktir.

2-Her seyden once insanlar heykell
sevmeli, sanati sevmeli. Toplumun
sanata, heykele ve tim plastik
sanatlara ne kadar uzak yetistirildigi
asikar. Buglne kadar var olan egitim
yapis! Avrupa'da ve Amerika'da
onemli 6lclde degismis durumda;
okullarda matematik ve fizik ne
kadar onemliyse sanat egitimi de o
kadar 6nemli hale geldi. Bizim de bir
an once sanati ve kamusal alanlari
seven insanlar yetistirmemiz gerekir.
Tarkiye'de hala heykel, meydanlardaki
Atatlrk heykellerinden ibaret
gorultyor. Durum boyle olunca
kaltar varliklarini korumak oldukca
sikintili bir konu oluyor. Tarih cenneti
diye anilan Ulkemizde restorasyon
ve konservasyon alaninda egitim
veren o kadar az kurum var ki
bunlarin egitimcileri bizler mecburen
yurtdisinda egitim alip, geri donlp
yeni restoratorler-konservatorler
yetistirmeye calisiyoruz. Kaltir
varliklarini korumak epey gec
kalinmis bir konu ama hicbir zaman
¢ok geg degil. Bugln kentleri
sanatla birlikte yeniden dusiinmek,
sanatin her dalini sevdirerek, heykeli
ve kamusal alanlarin 6nemini
oncelikle cocuklara anlatarak,

ogreterek olur. Mimari ile heykelin
aslinda ne kadar ayrilmaz bir

bitun oldugunu anlatmaliyiz,

bugiin istanbul'da binlerce yapi,
bina meydan yeniden yapiliyor,

peki bunlarla iliskili bir heykel?
Sanat eserlerinin kamusal
alanlardaki varligini basta mahalli
idareler, belediyeler desteklemeli

ve tesvik etmelidir. Bu konulara
bltceler ayrilmali ve takipleri ciddi
komisyonlarla yapilmalidir. Sanat

ve kaltdr varliklarini koruma isini
‘yapmis olmak’ icin degil, gercekten,
onemseyerek yapmaliyiz. Bu
konuda soylenecek cok sey var ama
sorunuzun bendeki tek kelimelik
cevabi “egitim” olacaktir. Egitimle
birlikte bunlarin hepsi dogru orantili
olarak pozitif yonde yol alacaktir.

Beral Madra
(Kliratér, Yazar)
1-Bu heykelin yeniden ve dayanikli
bir malzemeyle Uretilmesinde bir
sakinca yok. Heykelin 6zgin yerine
yerlestirilmesi gerekir. Yipranmis
heykel ise, bltun bilgiler ve 6zgin
durumdaki goruntdler verilerek
mevcut mizelerden birisinde ya

da yapilacak olan mizelerden
birisinde, Modern Sanat bélimiinde
sergilenebilir.

2-Turkiye'de “heykel” konusunda
ilgili herkes yazilar yazdi, raporlar
sundu, acik oturumlar yapti, carpik
dizeni duzeltmeye calisti; bu yaklasik
30-35 yildir strtyor. Turkiye'de
heykel -parklari sisleme islevi
goren dekoratif heykeller disinda

- timuyle ulusal ideolojinin gorsel
malzemesi olarak kullanildi. Post-
modern surecin “kamusal alan
sanat yapiti” kavrami ve Uretiminin
yalniz bazi buyik etkinlikler ve
bienaller sirasinda ancak gegici
olarak gerceklesebildigini biliyoruz.
Kamusal alan yapitlari sanatcilar

ve sivil toplum arasindaki gercek
iletisim ve ishirliginden dogan,
dolayisiyla sivil toplum tarafindan
korunan yapitlardir; bu tir yapitlarin
gerceklesmesi, sanirim bu nerdeyse
100 yiluk “heykel” sorununu
giderebilir. Ote yandan “heykel

”
’

islam dininde yasaktir; giinimuizde
Turkiye'de radikal islamin varligi

ile bu Modernizm-islam catiskisi

da su ylzlne ¢ikiyor. Belediyelerin
ya da devletin bir olayi ya da bir
kisiyi anma baglaminda ismarlama
yaptirdigi klise bicimlerdeki “heykel’in
glnimuz sanat bilgisi kapsaminda
bir gecerligi olmadigini soyleyebiliriz.
GUnumiiz sanatgilarinin Ug boyutlu
yapitlari ve yerlestirmeleri esasen
siyasal, toplumsal, kiltiirel mesajlar,
yorumlar ve elestiriler iceriyor;
sanatcinin kendi iradesinden dogan
bu yapitlarin degerlendirilmesi,
Ismarlama yaptirilanlara karsi

bir secenek degil, gerekliliktir.

Diger yandan, yaklasik 10 yildir
koleksiyoncularin ve is dinyasinin
ileri gelenlerinin “mize” yapma
GlkUsUnl yaslyoruz. Burada sizin
degindiginiz sorun baglaminda;
neden bu “muze Utopyasl” icine bir
céziim yerlestirilmiyor? Ornegin
blttn bu yapilmis ve basina olmadik
is gelmis heykellerin toplanip, bu is
dinyasina ait bir alanda sergilenmesi
disUndlmiyor? Diger yaklasim da
Anadolu'daki sanat fakultelerinin
bulunduklari kentlerdeki

belediyeleri bu heykel konusunda
bilgilendirmeleri ve kente heykel
yerlestirme isini Ustlenmeleridir;
kuskusuz kurumlarindaki sanatcilar
ve uzmanlarla calisarak.

Dogan Paksoy

(Galerici, Genel Yayin Yonetmeni)
1-Heykelin, gerceklestirilecek
restorasyondan sonra, gorinimiine
midehale edilmeyecek bir ¢oziimle
tekrar yerine yerlestirilmesinin
uygun olacagini distndyorum. Zira
kamusal alandaki her heykeli dis
kosullardan etkileniyor ve zarar
goruyor diye i¢ mekanlara, mizelere
sokmaya kalkarsak kamusal

alanda sanat yapiti diye bir seyden
bahsedemez hale geliriz. Heykell
mekanindan sokup almak ve boylece
dis mekanlardaki tim eserlerin bu
ornekle i¢ mekanlara sokulmasina
firsat verme distncesi dahi
korkutucu. Oysa bizim disarida daha
cok ve nitelikli sanat yapiti gormeye

ihtiyacimiz var. Bu nedenle kamusal
alandaki sanat yapitlarini iceriye
almak yerine, onlarin dizenli bakimi
icin neler yapilmali, bunun Gzerinde
durmaliyiz. Cok zarar gordiga bilinen
Kuzgun Acar’in IMG heykelinin 6zel
cozUmlerle yerinde yasamasina caba
gosterilmeli, diger kent eserleriigin
ise acil olarak dizenli bakim anlayisi
yerlesmelidir. Kaltdr varliklarn,
degerleri gerektigi gibi anlasilirsa
yonetimler icin sadece para emen
seyler degil, ayni zamanda kentlere,
Ulke ekonomilerine blytk kazanclar
saglayan seylerdir.

2- Belediyeler ve devlet, kiltir
sanatin ne denli 6nemli bir mevzu
oldugunun hicbir zaman farkinda
degil. Kentlerin sanattan, estetikten
yoksun hali ortada, devlet fonlarinin
da nasil kotl projelere gittigini
saskinlikla goriyoruz, tasinir ve
tasinmagz kaltur varliklarinin hali

ise her glin gazetelerde ¢ikan
haberlerden de gorulecedi gibi

icler acist durumda. Bugiin sanat
adina neler yapiliyor, bunlari ise
yonetimler zaten hig takip ve tasvip
etmiyor. Bu Ulkede bunca sanatci var,
bunca sanat tretimi gergeklesiyor
ve sanat mekanlarinin sayisi giin
gectikge artiyor ancak belediye
baskanlari hangi galeriye, miizeye
gidiyor, hangi sanatcilari takip edip,
taniyor, eserlerini begeniyor... Bu
sorulari sormak bile fazlal Sanat
yerel yonetimlerin sadece prosedur
icabi dnlerinde olan bir mevzu
oldugu sirece yasadigimiz kentlerde
karsimiza cikan tepeden inme
eserler de Oyle kotd olur. Bir seylerin
degismesini istiyorsak ilk dnce
yasadigimiz semtlerden ve sonra
kentlerden baslamaliyiz; buralarda
bizim vergilerimizle yapilacaklar
Uzerinde s6z sahibi olmaliyiz.

Kaltdr varliklarinin korunmasi

icin yasalar ¢cikmasini, ddenekler
ayrilmasini istiyorsak, bu biraz da
tek tek kisilerde artan bir biling ve
sahiplenme, sanat dusiincesinin
yerlesmesi ile olacak bir sey. Turkiye
bu anlamda 6teden beri suskun bir
Ulke oldu, ama son yillarda kaltar
sanat adina gelisen farkindaliklar,

L€ | LYNVSINIO
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genclerin bu konudaki duyarliliklari
bir seylerin degismesi icin umut
verici olabilir, bu nedenle elimizden
geldigince giindeme getirmeli,
bunlari esas glindem yapmaliyiz.

Nancy Atakan

(Sanatgi, IMC'deki 5533'iin
Kurucularindan)

1-Kuzgun Acar’in yapitinin

gecen yil restorasyon amaciyla
indirildiginden haberim var. Bu yil
tekrar yerine konulmadiginda epeyce
endiselendim. Kooperatifin yetkili
kisileri ile gorastim; restorasyonun
devam ettigi soylendi ama daha
detayli bilgi alamadim. Bu emaili
alinca hic olmazsa gergekten
calismaya devam edildigini, yapitin
calinmadigini veya bir depoya
kaldirlmadidini anlayip sevindim.
Cunkl IMC'nin mimari, Dogan
Tekeli'nin dedigine gdre koruma
amaclyla daha evvel sadirvanlarin
bazi el yapimi mermerleri depolara
kaldirilip, sz verildigi halde tekrar
yerlerine konulmamis. Simdi ise
nerede olduklari belli degilmis.
2008 yilinda 5533 adinda sanatgcl
inisiyatifini Volkan Aslan ile birlikte
IMC'deki 5. Blok'ta actik. Dogan Tekeli
ile soylesi yapmak ilk projemizdi.
ingilizce alt yazili bu videoyu simdi
Vimeo da seyredebilirsiniz. Dogan
Bey'in anlattiklart beni ok etkiledi.
IMC o dénemin cok 6nemli ve yenilik
getiren bir projesi. Binalar kadar
icinde bulunan sanat yapitlarinin
korunmasini da cok onemli
buluyorum. Dogan Bey hayatta.
Onun denetimiyle, planlandigi
sekilde IMC yenilenebilse keske.
Heykelin gelecedi icin dustnulenler
arasinda tercihim; onun sanatg
tarafindan mekéana 6zgu dretildigini,
dolayisiyla hava kosullarindan ayni
tahribati gérmesini engelleyecek
cesitli coziimlerle yeniden yerinde
sergilenmesinin dogru olacagi fikri.
Teknik imkanlar tabii ki bilmiyorum;
uzman degilim. Bu cesitli havadan
korunma yontemleri nedir acaba?
Korunacak derken daha fazla
yipranmasin. Mize desen; hangi
mize? Orada da iyi korunacak

mi? Kirk yil yerinde ¢ok guizel

durdu; dayandi. Bazen bugln ki
dinyada yaslanma ayip bir sey
olarak mi dusindliyor diye merak
ediyorum. Biliyorum italya'da

bazi kiymetli heykeller mizelere
kaldirip taklitleri yerine konuldu.

Yine de, belki nostaljik ama daha

da uzun yillar IMC'nin o duvarinda

bu yapiti gérmeyi arzu ediyorum.
Belki gercekgi degilim ama oradan
arabayla gecerken o duvarda o

yapiti gormek isterim. En 6nemli
sey; onun iyi korunmasi ve yok
olmamasidir ama depoda veya birinin
6zel koleksiyonunda degil. Ayrica

bu yapiti kime ait? IMC? Sanatcinin
mirascilan? Belediye? Devlet? Yer
degistirilirse kim kazancli ¢cikacak
acaba? Bunlari dusiindigimde bence
en iyisi yerinde kalmasidir.

2-Bu, gergekten cok zor bir soru.
Sorun olarak daha da zor. Yapilacak
sanatsal ve teknik icerikli faaliyetlerin
sanatcilar, sanat tarihgileri,

mimarlar, kent sosyologlari gibi ilgili
uzmanliklardan gelen kisilerden
olusan bir heyet tarafindan kontrol
edilmesi gerekiyor, evet ama
yapilmiyor. Kaltar varliklarini
korunmasinin dogru oldugunu bizler
disunebiliriz ama galiba azinliktayiz.
Etrafa baktigimda kiziyorum. Gig

ve iktidar pesinde, para amacli
sayisiz projeler goriyorum.

Sehrin az olan acik alanlari yok
ediliyor; agaclar kesiliyor vs. Sehrin
dokusu degistiriliyor. Agliyorum.
Uziltyorum. Séyleniyorum. Pesimist
oluyorum. Glgsiz hissediyorum.
Sadece bu konuda bazi sanat yapitlari
ve projeleri yaptim ve yapmaktayim.
5533’0 devam ettirmeye calisiyorum.
Ancak boyle ufak girisimler
yapabilirim. Senin de bu dosya
calismasini yapman gibi... Ufak ama
onemli. Daha baska bir sey aklima
gelmiyor. Baska ne yapilabilir?

Belki ilk adim hayal etmek ve belki
de Ahmet Hamdi Tanpinar'in 1962
yilinda yazdigi yani Kuzgun Acar’in
IMC'deki heykelini yapacagi ayni
doneme rastlayan ‘Saatleri Ayarlama
Enstitiisi'nd tekrar okumak.

Ali Taptik

(Sanatci, Mimarlik Doktora Ogrencisi)
1-Benim bu konulardaki gorisim
ister istemez mimarlik ve koruma
baglamindaki tartismalarla sekillendi,
sanat eserlerinin korunmasi ve
restorasyonu konusunda yeterince
bilgi sahibi degilim. Yapi icin 6zel
olarak dretilmis bir eserin korunmasi
ve bakiminin yapilmasi konusunda
Kuzgun Acar’in yaklasimi nedir, 6zel
bir vasiyeti var mi bilemiyorum, bu
konuda bir arastirma yapilmissa
onemli bir kaynak olacaktir. Kopya bir
nesnenin doneminin tekniklerinden
kopuk bir sekilde yeniden Uretilmesi,
heykelin belleginin sifirlanmasi
anlamina gelecek. Duzenli olarak
gerceklestirilecek bakimla yerinde
‘yasatilabilecegine’ eminim, umarim
boyle bir yolu secerler. Ayrica kopya
Uretimi durumunda orjinalinin
koruma ve sergileme hakkinin hangi
mizeye, ne sartla verilecegdi konusu,
en son Santralistanbul'da da karsi
karsiya geldigimiz elden ¢cikarma
(deaccession) ornegdini hatirlatmasi
nedeniyle riskli bir durum. Kuzgun
Acar’in Soyut Komposizyon'u
aslinda IMC'nin insaat yillarinda
kanunlar geregi ‘zorunlu’ bir sekilde
sanat eserlerine ayrilan bir bitce

ile yapildigi icin, onun ve oradaki
tim eserlerin aslinda tim kente

ait olduklart Gzerinden kurulacak

bir argiman ile boylesi bir mirasin
sorumlulugu sadece IMC yonetiminin
olmaktan cikarilabilir. Gergi tim
bunlan tartisirken Aga Han odulld
IMC'nin tescilli bir yapi olmadigini da
hatirlatmak isterim.

2- ‘Disarida’ sanatin “(uzmanlardan
olusan) bir heyet tarafindan

kontrol edilmesi” beni korkutuyor.
Eger kentte kulturel varliklarin
korunmasini ve disaridaki

sanat eserlerini tartisacaksak,

yeni Uretimler talep ediyorsak,

bunu uzmanliklarimizdan ve
mesleklerimizden bagimsiz sivil
bireyler olarak beraberce sahip
cikarak, talep ederek, oneriler
Ureterek yapmamiz gerekiyor.

Bu konuda katilimci tartismalart
acmak, kitlelere yaymak, kaynak

saglamak icin yerel yonetime cok
blylk rol distigu acik ama merkezi
yonetimin, kentsel mekanlari ‘yer’
yapan Uretimler Gzerine maddi
destek vermekten baska herhangi
bir roli bana yine Urkitict geliyor.
Uzmanlar ise ancak bu tartismayi
yonlendirebilir, bireylerin taleplerini
ya da kaygilarini sekillendirmelerine
yardimci olabilir. Bostanlarimizdan
tutun, zamaninda begenilmeyen
‘kUbik" mimariye, kulturel ve dogal
hafizamizi yasatmak ancak kitlesel
ve zarif bir tartismay stirekli kilarak
basarabiliriz.

Fatos Ustek (Kratér, Yazar)
1-Kamusal alan surekli degisen

ve donismekte olan bir kavram,
ozellikle son donemdeki
mutenalasma siregleri ve politikanin
sosyal alana nufuz etmesi ile birlikte
daha da kaygan bir zemin Gzerine
insa ediliyor. Daha acikca sdylemek
gerekirse, gindemin izleginde kamu
kavrami ve o tanimin karsiladigi alan
kavramlari degisiyor. Sehirlesme

s6z konusu oldugunda Turkiye
oldukga pargali bir tutum izliyor.
Yakin gelecekte bir binanin ya da bir
sokagin ayni itina ile korunacagindan
emin olunamiyor. Bu durum, ortak
alanlarda sergilenen sanat eserlerinin
sadece doga kosullariyla degil, sosyal
ve politik etmenlerle de tahribine
neden oluyor. Kuzgun Acar’in
mekana 0zgu Urettigi heykel, bence
restore edildikten sonra miizede
sergilenmeli, sunumuyla birlikte
Uretilmis oldugu mekan konusunda
bilgi de yer almali. Bu eserin kopyasi
ise IMC'ye yerlestirilerek, yanina bir
kopya oldugu ibaresi konulmalidir.
Boylelikle esere 6zgii Uretim oldugu
bilgisini barindirarak gelecek
kusaklar icin korunmus olacaktir.
Eger stz konusu Richard Serra’nin
graffiti zemini ve kamuya acik tuvalet
islevi goren Basel'daki heykeli
olsayd, sorunun yaniti daha farkl
olurdu.

2-Kent ve heykel iliskisi dzellikle son
on yilda artan bir ivme ile gelisiyor.
GUnUmuz sehirleri barindirdii tarihi
binalarin yani sira cagdas sanatgilarin
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Uretimleri ile tanimlaniyor. Gerek
belediyeler, gerekse 6zel girisimler
bu yeni akimi desteklemek icin
girisimlerde bulunuyor. Turkiye
6zelinde, fon saglayicilarin,
belediyelerin sehirlesme anlayisina
istikrarli bir tanim 6ne strmeleri
gerekiyor. GUnlmuzde vizyonu
olmayan bir kentsel donisim

ile karsl karsiyayiz. Bu vizyonun
olusabilmesi icin cesitli toplantilar,
yayinlar, etkinlikler yapilabilir. Bu
slirec igerisinde bazi sanatcilar
kamusal alanda proje gelistirmeleri
icin davet edilebilir. Sanatcilar, sanat
tarihcileri ve kent sosyologlarindan
olusan bir heyet, ortak alanda
gerceklestirilecek projeler icin bir
degerlendirme ekibi islevi gorebilir,
ancak bu ekibin de zaman icinde ve
projelere gore degismesi gerekir.
Sirekli devinim halinde olan bir
sehirde gerceklestirilecek projelerin
strekli kendini yenileyen bir ekip ile
ylritilmesi daha verimli ve yerinde
olacaktr.

Server Demirtas (Sanatci)
1-Malzeme olarak demir,
gunUimuzde degisik kaplamalarla
veya metal pUskirtme teknikleriyle
cok uzun sireler icin dogal sartlara
dayanikli hale getirilebiliyor. Bunun
yani sira heykel, demir renginde
tamamen paslanmaz celik ile
yeniden Uretilebilir. Yani korumak

icin alternatifler var. Kuzgun

Acar heykelinin restorasyon

sonrasi replikasinin orjinal yerine
yerlestirilmesi bence bir sorun
yaratmaz. Gercek heykelin cok

daha uzun bir siire korunmasini
saglar. Gergek heykel dedigimiz de
restorasyon sonrasi ne kadar eski
haline yakin olacaktir, bilemiyoruz.
Divan Otel'in 6niinde bir ilhan

Koman heykeli duruyor; yillar icinde
paslandi, onarildi, tekrar paslandi,
tekrar onarildi, ama simdi uzunca bir
sliredir pas tutmadan duruyor. Bunca
bakimdan sonra bazi minik degisikler
olsa da bu tiir heykellerin anitsal
dinamizminden cok sey yitip gitmiyor
diye dustindyorum.

2-Tam bes sene 6nce

Mecidiyekoy'deki atolyemi
bosaltmam gerektiginde, bir kamyon
dolusu heykelleri aglayarak atmak
zorunda kalmistim. Onlari yillarca
sakladim, biriktiler ve sonra artik
sadece fotograflari var. Pek cok
sanatciyla benzer seyler yasadigimi
dlistntyorum. Heykele, 15-20 yil
oncesi gibi ilgisiz olunmamasina
ragmen bugtn devlet politikalari
nedeniyle sanatgilar kendilerini yalniz
ve umutsuz hissetmekteler. Sanirm
Ulkemizde sanat ilk defa bu kadar
fena, yikici bir tavirla karsi karsiya
kaliyor. Herseyin 6rgitlenmekten
gectigine inantyorum. Sivil toplum
orgutleri de ilk kez bu kadar azlar.
Yakin gecmis olaylari ardindan
iktidarin gliciini korumasi, sanat
dismanligi konusunda gorecegimiz
daha cok seyler varmis fikrini
tetikliyor. Umarim bu karamsarlik
sadece bana aittir.

Yasemin Nur (Sanatgi, Akademisyen)
1-"Heykel bana ekmek mi veriyor?”
Bu, Kuzgun Acar’in heykelinin
bulundugu duvarin hemen altindaki
dikkanlardan birinin sahibine
“Esnafin heykel ile iligkisi nedir?”
sorusunu sordugumuzda aldigimiz
cevaplardan biri. Aklim heykelin
adina takiliyor, ki cogunlukla “Kuslar”
diye biliniyor. Serceler igine yuva
yaptidi icin ise esnafin bir kismi
tarafindan “kus yuvasi” olarak
adlandiriliyor. Fakat yayinlarda

ismi “Soyut Komposizyon” olarak
gecmis. Oyleyse bastaki soruyu
soyle cevirmek istiyorum: “Soyut
bana ekmek verir mi?” “Soyut
Komposizyon” ile esnafin kazang
derdi arasinda bir bosluk var. Eserin
esnafa dokunmasi, heykelin duvara
sirtini verdigi noktalarda sakli. Sunu
diyebilir miyim: Kuzgun Acar’in
IMC'deki heykeli, heykel sanati ile
ekmek arasindaki iliskide tekrar
anlamlaniyor. Bugiin eseri koruma
amacli bir mize koleksiyonuna
almak bana eserin “Soyut
Kompozisyon” adi tizerinde israrci
olmak gibi geliyor. Diger yandan
konservasyon kelimesi ile konservatif
yani tutucu, tutumlu, tutumluluk

Istanbul'un tarihi
INOU
vapuan Korunuyor.

Istanbul Sigara Fabrikasi tarafindan tretilmis Tekel Sigara Paketi, 1983, Yasernin Nur Koleksiyonu.



haftasi gibi bircok kelimeye dogru yol
aliyor ve endiseleniyorum. Bu kelime
kendi icinde bir eyleme hapsediyor;
koruma eylemine. Konservasyon
kendi dilsel kdkenine ve anlamina
kapanip acaba konservatif bir hale
mi donlstyor? 1983 tarihli bir sigara
paketindeki su cimleye bakiyorum:
“Istanbul’un tarihi yapilar korunuyor.”
Aklima gelen ilk soru: “Kimden?”
2-Bugunlerde takipgisi oldugum
kadariyla “sosyal medya'da dikkatimi
ceken bir sey var; tatil donusd,

yaz sezonu bitisi, mevsim gecisi,
sonbahar gelmesi ile “Istanbul,
dondik ama ayni...sin”, ya da siklikla
tekrarlanan “yine yordun istanbul”

ve burada yazmayacagdim nice
betimelemelerle sehire sdven sayisiz
cimleler. Sehire s6vgu ginleri

ve dolunayin ¢cikmasiyla baslayan
sehire 6vgl glnleri! Kenti distinmek
yerine kentliligi disinmek nasil
olurdu acaba? Koruma ve kentleri
buglin sanatla yeniden diisinmekten
ote, kentli olmak nedir? Sanki bir
“kent” var ve bir de ondan ayri orada
yasayanlar. Orada bir sehir var ki
icinde yasanirken, dilde disa, uzaga
tasiniyor: “Orda bir kdy var uzakta”
yerini “Orda bir sehir var uzakta"ya
birakmis gibi. Adeta dilimizde
yasamadigimiz bir sehir. Sehirli
olmak nasil bir sey gercekten?

Levent Calikoglu

(Istanbul Modern Sef Kiiratérii)

1- Daha 6nce boyle bir vakaile
karsilastigimizi hatirlamiyorum.
Onemli, Gizerinde tartisilmasi gereken
ilging bir konu bu. Farkli pek cok
cevabi ve yorumu olacaktir. Dogruyu
bulmak kolay degil. Heykelin
restorasyon amaciyla korumaya
alinmasi da takdir edilmesi gereken
bir caba. Bu tip bir ilgi pek cok
yapitin basina gelmiyor. Belki bir
baslangic olabilir bu girisim. ilgi ve
korumaya ihtiyag duyan pek ¢ok
acikhava heykeli mevcut. Sorunuzda
yapitin restorasyon sonrasi tekrar
yerine yerlestirilmesi ve akabinde
malzemesindeki tahribatin devam
edecek ve belki de bir daha tekrar
restore edilemeyecek bir asamaya

evrilecegini vurguluyorsunuz. Bu
bilgi stiphesiz dogrudur. Yaklasik

50 yilda heykel bu asamaya geldi

ise gelecekteki 50 yilda da ayni
sorunla tekrar karsilasacaktir.
Slphesiz mevcut mekaninda her
tarld doga kosulunu 6ngdren bir
koruma saglanabilir. Bunun da tek
yolu heykeli bir vitrin icerisine almak
ve sabit 1sI, nem ve isik degerlerini
kalicl kilmaktan geciyor. Aksi taktirde
degisken hava kosullarini yonetmek
mUmkun degil. Her zaman igin bu
belirsizlik yapitin 6mriinden yemeye
devam edecektir. Bu noktada “bir
vitrinin icerisine yerlestirilen bir
heykel agikhavada kendisini ne

kadar gosterebilir, ilk halinden bir
hayli farkl bir kimlige kavusmasi

ne kadar dogru? Veya sanatcisi bu
islem icin onay verir miydi?” gibi
sorular beliriyor. Kuzgun yasasa idi
bu sorulara nasil bir cevap verirdi
bilmiyoruz. Bu acidan sorunun
muhattabi bir noktada aile ve

varisler oluyor. Bu konuda onlarin

da soz hakki var. Ayrica heykelin
maddi olarak sahibi olanlarin da

bu gorus ve taleplerini dinlemek
gerek. Tavsiyem yapitin replikasini
Uretmek olacaktir. Orijinal yapitin mi
yoksa replikasinin mi agikhavada
olacagina uzmanlardan olusan bir
kurul karar vermeli. Sadece yapitn
degil ayni zamanda IMC bloklarinin
gelecekteki akibetlerini de disinerek
benim gorisim orijinal yapitin tabii ki
muzede olmasi olacaktir.

2- Sorunuzun icinde ana cevap
mevcut zaten. Kamusal alanin tanim,
tayini, kullanim sekilleri, islevi bugline
kadar hep devletci bir modelle tarif
edildi ve sekillendirildi. Bunun hig
sliphesiz degismesi gerekir. Batili
demokrasinin temel basliklarindan
biridir bu uygulama. Bireyin ve onlari
temsilen cesitli uzmanlik alanlarindan
kurullarin kente yerlestirilecek
acikhava heykellerinden meydanlarin,
parklarin, bahcelerin kullanim
sekillerine kadar s6zsahibi oldugu
hig dikkate alinmiyor bizde. Tabi
demokrasiye katiim ve yonetsel
slreclerin degismesi ile baslamak
gerek. isin temeli budur. Aksi

taktirde gegici ¢ozimler, unutulan
konusmalar, vaatler, yilginliklar,
bireysel micadelelerle sinirli kalan,
bitmeyen, sonsuz bir karadelige
donlslyor mesele.

Rabia Capa

(Galerici)

1-Kuzgun Acar’in istanbul
Manifaturacilar Carsisi'na 1967
yilinda yaptigi soyut heykelinin 2013
yilinda Kaltar Bilincini Gelistirme
Vakfi, istanbul Manifaturacilar Carsisi
ve Fatih Belediyesi beraberliginde
profesyonel bir calismayla tamir
ediliyor olmasi “HARIKA" ve cok glizel
bir hareket, sag olsunlar! Kurumlarin
UcUne de sanat, sanatgl ve halk
adina cok tesekkur ederiz. Yeri ve
replikasi icin benim dislincem:
Kuzkun Acar o heykeli orasi igin
disiindi ve orasi igin yapt. Bilirkisiler
tarafindan yapilan tamir bittiginde
onu yine sanatcinin koydugu yere
yani eski yerine konmasi en dogru
olan harekettir. Bugiin demir sag bir
heykeli dis mekanda korumak icin
bircok malzeme var. Ayrica araya 45-
50 yil gibi uzun bir zaman koymadan,
daha kisa donemler icinde kontrol
edilebilirse bu kadar buyiik tamir

de ortaya clkmaz. Sanatginin yapiti
kendisinin yerlestirdigi yerde en giizel
ve en iyi sekilde yasar. Benim igin
dogru olan budur. Hazir duvardan
inmisken replikasini yapmak da cok
iyi bir fikir. Bir mize ile anlasilarak
yapilabilir. Boylelikle sevgili Kuzgun
Acar’in agik havada bir orijinal
heykeli, bir de kapali mekanda, bir
miizede o giizelim heykeli yasar. Bu
guzel heykel bunu hak ediyor.

2-Bu guine kadar kurumsal

alandaki heykellerimizin ¢ogu,

once belediyelerimiz tarafindan

yol gececek, yol genisletilecek,

Ust gecit yapilacak veya baska

bir yigin nedenlerle kaldirilmistir.
Bence devletin, belediyelerin ve
sirketlerin heykellere bakis acilari
degismeli. Once heykeller sevilmeli.
Sehrin heykellerine biitce ayrilmali,
yarismalar yapilmali, yerine konan
heykeller bir heyet tarafindan kontrol
edilmeli. Bunlar yapilirsa diinyadaki

baska biyik sehirlerde oldugu gibi
bizim sehirlerimizde de heykellerimiz
olur, halk onlarla beraber yasar ve
onlari da yasatir.

Evrim Kavcar

(Sanatgl, Akademisyen)

1-Mekana 6zgii Uretilen yapt,
restorasyon sonrasinda yerine
donmelidir. Miizede yer alacak

olan, s6z konusu yapitin replikasi
olabilir ve bu replika, yapitin yapim
surecini anlatan dokimanlar,

orjinal mekaninda seneler iginde
dizenli olarak belgelenmis
goruntuler ve gerekli diger bilgiler
ile birlikte sergilenebilir. Mekana
6zgU tasarlanan bir yapit, miizede
fiziksel olarak yipranmasa da,
niyetinden uzaklasacak, onu canli
tutan mekanindan koparak anlamini
kaybedecektir. Kuzgun Acar’in
“Kuslar”inin birgtin 6mrind doldurup
birakacagi boslukta -mimari hala
yerinde ise- onun hafizasi ile iletisim
icinde, iki senede bir degisen yeni
yerlestirmeler yer alabilir. Burada
ingiltere'deki dordiinci stitun projesi
benzeri bir sire¢ baslayabilir.

2-Su an mevcut ataerkil ve kapital
odakli, can/canlilik dismani zihniyetin
hakimiyeti altinda kiltdr varliklarinin
korunmasi, kentlerin beton disinda
bir unsurla distndlmesi ne yazik ki
imkansiz gorindyor. Sevan Nisanyan
hapiste. Kilturle, bilimle, sanatla es,
Ozgur fikirleri ile 6ne ¢ikan degerli
insanlarin sistemli bir sekilde hedef
alindigi, yok edildigi bir diizen icinde,
kendi isini emekle, hakkini vererek
yapabilmek ve hayatta kalmayi
basarmak, ilk beceri. ikincisi hafizayi
canli tutmak ve canlandirmak.
Toplumsal bellek olmaksizin, kiltdr
varliklarinin kurtarmaya, sanatla
yeniden distinmeye dair her ¢aba
kokslz kalacak, kuruyacaktir.
Toplumsal bellekten, kentten, politik,
kiltdrel, ekonomik baglamdan ya
da sanatsal tum kriterlerden kopuk
ve yine de kentsel alanlarda yer
kaplayan galismalar, elestirilmeli

ve elle tutulur yani kalmadig
noktada imha edilmelidir. Uctinciisd,
ama aslinda ilk olmasi gereken
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sanirim vicdan. Vicdan, tgiincl
katta oturmuyor. ihtimam da kapi
komsumuz degil. Vicdan sahibi,
dogayla birlikte yasama dirtist
ylksek, canliliga yonelik, insana
yonelik ve insanin Urettidi degerlere
yonelik saygisi, hissiyati olan bir insan
nasil yetisir? insan, bu gezegene
zarar vermeyen bir hale nasil gelir?
Tam bunlar icin ugrasinca, diger her
sey yerini bulur sanirim.

Vasif Kortun

(Kiiratér, Salt Arastirma ve
Programlar Yéneticisi)

1- 20. ylzyilin istanbul’'unun

en énemli biydk mimari
calismalarindan biri olan IMC icin
gerceklestirilmis konumsal bir
heykelin, miize dahil herhangi

bir kapall mekéana yerlestirilme

fikri, onu farkl bir ise dénusturecektir.
Etiketine “Kuzgun Acar'dan sonra
(1967-2014)" yazilabilir. Yeniden
konumsallastirlma kaginilamaz
olabilir ama olguyu yani onu

bugun ki haline getiren kosullari

ve bununla birlikte ortaya ¢ikan
tahribatin varligini gizlememekten
s0z ediyorum. Hatta buradan hareket
ederek yeni durumu egitsel bir
ornek, dis mekan heykeli adina bir
hatirlatma olarak kullanmak, uzun
hikayesiyle anlatmak mumkin.
Kuskusuz, Kuzgun Acar isinin
yipranacagini biliyordu ama tahribatin
onarilamaz bir duruma dénusecegini
tahmin edememis olabilir. Heykel
gercekten de restore edilebilir
durumda mi? Venis de Milo'ya yeni
bir kol mu takilacak, yoksa sinirli bir
iyilestirme mi s6z konusu? Bu slrece
kim mudahil oluyor? Restorasyon,
farkli anlayis ve yaklasimlarin
varoldugu slbjektif bir sirec.
Umarim eskisi gibi yepyeni olmasi
amaclanmiyor ve orijinalden bir sahte
yaratilmiyordur.

2- Surekli bakim goérmeyen sokak
heykelinin 6murd kisadir. Trkiye
belediye heykelciligi tarihcesinde

bu konuda ¢ok ornek var. Bu

yilin basinda SALT Beyoglu'nda
gerceklesen ve kapsamli bir tarihsel
serUveni sorgulayan “Belediye

Heykelciligi” adli forumda da
dinledigimiz Ferda Caglayan bunun
hikayesini yazd, tahribat sadece
tabiattan gelmiyor, yapilasmanin
getirdigi basinc da var, art niyetli
bakimsizlik ve ideolojik yipratma da.
Eger bir is ile bir merakli arasindaki
iliski asil konumuz ise IMC'ye bir
kopya yapilamaz, onu unutalim.
Yeganeligi olan bir is ayni anda iki
yerde birden varolamaz. Bu orijinal,
oOtekisi kopya diyemezsiniz, ¢clinkl
sahtesi orijinal yerinde, orijinali de
olmamasi gereken bir yerde demis
olursunuz. Her ikisi de sahtelesir.
Ama, 6zlnde Uretildigi zamandaki
gelecege umutla bakan haller,
IMC'nin bir baska zamani, farkli

bir demografi, tim bunlar yeniden
Uretilemeyecedine gore, bu ise dair
tartismanin siirmesi onu gayet
degerli, isi canli tutuyor.

Sibel Horada

(Sanatci)

1-Bronz veya paslanmaz celikten
farkli olarak demir, agik hava
kosullarinda, su ve oksijene dayanikli
bir heykel malzemesi degil. Bronz ve
paslanmaz celik gibi kimi metallerin
havayla temas eden kisimlarinda
olusan oksitlenme tabakasi koruyucu
bir ylzey olustururken demir,

demir okside donlserek tamamen
baskalasiyor. Korozyon tabakalari
demirin igine isleyerek dagilmasina,
nihayetinde formun tamamen
¢6zUlup un ufak olmasina sebep
oluyor. Bu nedenle dis mekanda yer
alan demir heykellerin Gzerlerinde
koruyucu bir boya tabakasi bulunmasi
ve zaman icinde bunun kontroldndn
yapilmasi gerekiyor. Kuzgun Acar’in
soyut kompozisyonunun yapiminda
yer yer 3,5, 7 mm'lik hurda demir
kullanmisti ve elli yildir herhangi bir
bakim gormeden asildi§i yerinde
durmaktaydi. Eser, gectigimiz sene
bakim amaciyla yerinden indirildigi
zaman, umulmadik bir tahribatla
karsilasiimisti. Kaltar Bilincini
Gelistirme Vakfi ile bu yil calismaya
basladim. “Soyut Kompozisyon'u
restorator Ozer Aktimur'un
atolyesinde ilk defa yakindan

gordigimde soyledigim sey su oldu:
“Istedigimiz kadar restorasyon veya
bakim yapalim, bu heykelin, acik
havada birakildigi taktirde, yakin

bir gelecekte geriye donlissiiz bir
bicimde tamamen yitip gidecegi
gercediyle net olarak yuzlesmek
gerekiyor. Bu kadar énemli bir eseri
korumaya almak gibi bir secenegimiz
var ise, yeniden agik hava kosullarina
terk etmeye gercekten hakkimiz

var mi?" Ote yandan “Soyut
Kompozisyon” IMG gibi 6nemli bir
yapl icin 6zel olarak Uretilmis bir is.
Bu nedenle hem Kuzgun Acar’in
mekana 6zgu Uretimine, hem de
binanin mimari Dogan Tekeli'nin
tasarimina sadik kalinmasi s6z
konusu. Eserin replikasinin yapilarak
asil mekanina asilmasi, orijinalin ise
korunakli kosullarda sergileyecek

bir kuruma édung verilmesi bir
¢6zUm olabilir; bu en nihayetinde hak
sahiplerinin verecedi bir karar olacak.
Ancak her ne yapilacak ise, durumun
ve seceneklerin etraflica tartisilmasini
onemli buluyorum. Ayrica bu sirecin
nelere vesile olacagini gormek igin
sabirsizlaniyorum, ¢iinki Kuzgun
Acar heykelinin ¢cevresinde filizlenen
anlatilardan, bir donemin bellegi yeni
bir enerjiyle canlanmaya basladi bile.
2- Belediyelerin sanat yonetimi
konusunda bahsi gecen saglikli
adimlari atmasini beklemek
vatandaslik hakkimiz, ancak belki

de bu talebi nasil dile getirecegimiz
konusunda diisinmek gerekiyor.

En onemlisi, karar slreglerinin
seffaflasmasi ve yoneticilerin tek
baslarina karar almak yerine,
alaninda uzman kisiler ile calismaya
acik olmasi. Ayrica gerek yeni

islerin Gretiminin desteklenmesi,
gerekse bakim ¢alismalari igin
Kaltdr Bakanlidi'nin, basvuru ile
yonlendirilecek bltcelerinin olmasi
gerekiyor. Su an icin, eskilik degeri
Uzerinden isleyen kaltdr birikimi
kavrayisimizda modern ve glincel
sanatin ne kadar tanimli oldugundan
stpheliyim.

Dogan Tekeli

(IMC'nin Mimarlarindan)

1-IMC'nin insaati 8 sene siirdii. Bu
sire icinde inanilmaz pazarlikgi ve
sloganlari “en iyisini, en ucuza elde
et” olan manifaturacilari bir takim
yerlere sanat yapitlari yerlestirmeye
ikna ettim. “Tarafsiz olalim ve bir
yarisma dizenleyelim,” dedim. Tespit
ettigimiz 8 alandan her birisi icin, 3'er
sanatcl davet edildi. Yani o ginin
taninmis 24 sanatcisi bu yarismada
gorev almis oldu. Stireg adil olacak,
her katilana belli bir Gcret verilecek,
bir juri eserleri segecekti. Benim de
icinde bulundugum juri itk pano igin
Kuzgun Acar’in eserini odllendirdi.
Ardindan islerin sanatcilara verilmesi
asamasina gelindi. Manifaturacilardan
olusan yonetim kuruluna Kuzgun
Acar geldi. Kendisine: “Sayin sanatgl,
bize bunu kaca yaparsin?” dediler.
“100 bin lira'ya yaparim,” dedi. Tabii
manifaturacilar pazarlikta cok
ustalar. Dediler ki, “Biz sanattan
anlamayiz da, bu is kaca cikar, yani
nedir bunun maaliyeti?” Kuzgun Acar,
kalemi kagidi aldi eline, oracikta

bir hesap yapti. 1000 kilo 6zel celik
yazdi. O zamana gore kilosu 9 lira,
pahali bir gelik, iscilik, nakliye,
montaj gibi isleri hesaplad. Alt alta
siraladi. 19 bin liralik bir maliyet
cikardi. Manifaturacilar “iyi hocam,
biz 19 bin lirayr kabul ettik. 19 bin

lira da sanatina verelim; 38 bin lira.
100 bin lira nereden cikti?” dediler.
Kuzgun Acar da mecbur oldu, kabul
etti. K¢k bir sozlesme yapildi

ve calismaya baslad. Bittiginde
santiyeye getirmis, oradaki kontrol
amiri bana telefon etti, “Dogan

Bey, Kuzgun eseri getirdi ama
eskizdekine nazaran benim géziime
kiguk gorunlyor, tarttim; 250 kilo.
Kuzgun bunu yerine koymak istiyor
ama Dogan Bey gormeden misade
etmem dedim, bir bakar misiniz?”
dedi. Ben de atladim gittim. Kuzgun
Acar orada, heykel yerde duruyor.
Baktim ve dedim ki; “Kuzgun, kusura
bakma, bunu kabul edemem.
Agirligini gectim ama o panoya gore
rolyef cok kuictk.” O da; “Benim
sanatim karisamazsiniz, sanata



mudehale olmaz” dedi. Ben; “Tabii,
sanata midehale olmaz ama bu bir
sergide yer verecegin bir sanat degil,
benim yapima koyacagin bir sanat.”
dedim. Kuzgun Acar mecburen “Peki,
bana burada bir atélye verin, ben
bunu biylteyim.” dedi. Carsi insaa
halinde, kendisine kolayca bir atolye
bulundu. O da kaynak makinesini
getirdi ve orada calismaya basladi. 10
gln icinde bydttd. Bir daha tarttirdik,
400 kilo geldi. Anlasilan yaklasik 150
kilo daha eklemis. Artik 6zel celik mi,
degil mi, 1000 kilo oldu mu, olmadi
mi demeden, yerine konmasina
musade ettim. Konuldugu yere,
IMC'nin simgesi olarak ¢ok da yakisti,
fotojenik oldu. Fotograflarda ucu acik
bir komposizyon olarak gayet giizel
cikiyor. Eskizi var. 1/10 dlgeginde
ama konulan eser eskizin tipa tip
aynisi degil. Sadece onunla degil,
diger sanatcilarla da bu gibi sorunlari
yasadik. Bu heykelin buglnki
durumuyla ilgili sorunuza gelirsek;
ben, restorasyondan sonra eserin
replikasinin yerine asilmasina muhalif
olmam. Benim icin mesele orada

gorsel bir obje yani golge, 1sik veren
bir eser gorinmesidir. Replikasinin
da aslindan bir farki olmayacagina
eminim. Belki eksik olan bir ruh
olacaktir. Mimaride bizzat basinda
bulundugum yapilarin, projeleri ayni
olmak kaydiyla, bir baskasi tarafindan
yeniden yaptirilmasi halinde bile

ilk yapilanin aynisi olmayacagini
disunirim. Bizzat yapiyi yaptiranin
ruhu geciyor yapilanlara. Buna
ragmen ben, Kuzgun'un eserinin
replikasinin yapilip, oraya asilmasina
karsi olmam. Ayrica mize yeri belli
olursa, aslinin, o miizede varolmasi
icin manifaturacilar ile konusur, onlari
ikna etmeye calisirm. Onceligin
Resim ve Heykel Mizesi'nde olmasi,
pek tabii en dogrusu. Mimariye bir
koruma sistemi eklenerek, yani bir
sacak, bir kutu vb. kullanilmasini
dogru bulmam. Bu yaklasim, ¢arsinin
bu eser igin yapildigi fikrini dogurur,
ki dogru olmaz. Kazida bulunmus

bir parca olsa, bunu yeni bir mimari
eleman ile koruma altina alabilirsiniz.
Ama bunun asli, burada yer almak
icin yapilmis. Bu nedenle aslinin

Kuzgun Acar'in Soyut Komposizyonu'nun yer aldigi 1. Blok'un gorinimd,
gorsel 1969 tarihli IMC kitabindan alinmistir.

mizede saklanmasi, replikasinin
yerine asilmasl, sanatin korunmasi
agisindan onemlidir. Aslinda
mimarinin kendisini bile aynen
koruyamiyoruz. IMC icin yapilmis

iki kitaba bakilinca, yapinin asli ile
bugln geldigi nokta arasindaki fark
goriliyor. IMC mimari olarak elden
¢tkmis, fakat sehircilik konsepti
olarak hala énemli bir yapi, bu
nedenle hald hakkinda yayinlar
yapiliyor, konusuluyor, derslere konu
oluyor. Kuzgun Acar’in heykelini
korumak icin, mimariye bir muhafaza
eklenmesi bu yiizden s6z konusu
olmamalidir.

2- Sanatin korunmasi gerektigi
distncesi toplum bilincinde
yerlesmemis ise; saglikli koruma

da gerceklesmiyor. Herhangi bir
distince zamanla toplum bilincinde
yer etmis ise glin geliyor, bir yonetici
bunu benimsiyor ve kendi fikri gibi
uyguluyor. Biliyorsunuz, Halic boyle
oldu. Dalan'dan evvel 30 senedir
Hali¢'in temizlenmesi s6z konusuydu.
Bogazici Universitesi proje yapiyor;
“Halic temizlenmeli,” diye fikir

1. Blok ve Bozdogan Kemeri'nin gérinimii, gérsel 1969 tarihli IMC kitabindan alinmistir.
e -

belirtiyordu. Yillar sonra Dalan geldi
ve toplumca benimsenmis olan bu
fikri, uygulamayi karar verdi. Yeni
Cumhurbaskanlig Koski'ng; ‘disi
Selcuk, ici Osmanli’ diyen yaklasim
iktidarda iken, bu yaklasima hangi
kent heykelini anlatacaksiniz! Bir
yonetici: “Icine tikririm ben
boyle heykelin!” diyor. Bir digeri
heykel yiktiriyor. Bu durumda ne
yapacaksiniz?! Yapilacak olan

sey; sanatin ne oldugu hakkinda
toplumsal bilincin olusturulmasidir.
Ne var ki, saglikli bir toplum bilinci
olusturmak kolay degil. Otuz, kirk
hatta elli sene gerekiyor. Simdi
mesela bazi sirketler, mimarinin
6nemini yalan yanlis anlamis
durumda, ama bizim anladigimiz
mimarinin degil. Onlar icin kultur
Urdnd olarak bir mimari degil dnemli
olan. Sohretli bir yabanci mimar
araniyor, onun isminden yararlaniliyor
ve s6zUm ona bir kurumsal kimlik
olusturuluyor. Eskiden bu da yoktu.
Mimarlik simdi, hic degilse bu yolla
gindeme gelmis oldu.

v

L€ | LYNVSINTO





